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JAN KNAPPERT

SWAHILI ORAL TRADITIONS

1. T H E  TALE ( N G A N O ) *

Prose t a l e s  i n  S w a h i l i  a r e  i n  p l e n t i f u l  s u p p l y  i n  t h e  s e n s e  t h a t
a lmos t  e v e r y o n e  i n  E a s t  A f r i c a  c a n  t e l l  a  s t o r y  o n  r e q u e s t .  M o s t
East A f r i c a n s  a r e  n o t  n a t i v e  s p e a k e r s  o f  S w a h i l i  a n d  s o  t h e i r
s t o r i e s  may n o t  b e  o f  p u r e l y  S w a h i l i  o r i g i n ,  b u t  t h e n ,  a i l  t h e
' p u r e '  S w a h i l i  t a l e s  t h e m s e l v e s  a r e  o f  v a r y i n g  p rovenance :
A r a b i a n ,  P e r s i a n  a n d  I n d i a n  a s  w e l l  a s  A f r i c a n ,  a s  I  have  p o i n t e d
out i n  the Introduction t o  my Mths and Legends o f  the Swahili,
London 1970 .  I n  a d d i t i o n ,  a  l a r g e  number  o f  t h e  t a l e s  o f  t h e
o t h e r  E a s t  A f r i c a n  p e o p l e s  have  been  i n f l u e n c e d  b y  t h e  m o t i f s
which t h e  S w a h i l i  t r a v e l l e r s  b r o u g h t  f r o m  t h e  E a s t  A f r i c a n  t o a s t
where t h e y  may have  h e a r d  o r i e n t a l  t a l e s  t o l d  b y  t h e  s a i l o r s  a n d
t r a d e r s  f r o m  o v e r s e a s .  I n  t h i s  way  many themes t h a t  a r e i f a m i -
l i a r  t o  u s  f r o m  t h e  A r a b i a n  N i g h t s  a n d  t h e  I n d i a n  F a b l e s  p e n e -
t r a t e d  i n t o  t h e  i n t e r i o r  o f  A f r i c a ,  a  p r o c e s s  t h a t  h a s  b e e n  g o -
i n g  o n  f o r  c e n t u r i e s .  P r o b a b l y  a s  a  r e s u l t  o f  t h i s  S w a h i l i
i n f l u e n c e ,  v e s t i g e s  o f  I n d i e n  f a b l e s  a n d  j u d g m e n t  t a l e s  c a n  b e
found i n  t a l e s  o f  t h e  Mongo-Nkundo o f  Z a i r e , 2  a n d  e v e n  i n
Southern A f r i c a . 3  T h e  S w a h i l i  a r e  v e r y  f o n d  o f  t r a v e l l e r s '  t a l e s
and some o f  t h e s e  have  been  w r i t t e n  down a n d  p u b l i s h e d  b y  t h e
German s c h o l a r s  B ü t t n e r  a n d  Ve l t e n  i n  c . 1 9 0 0 . µ  B o t h  a i s e  p u b -
l i s h e d  o t h e r  S w a h i l i  n a r r a t i v e s ,  i n  v e r s e  a n d  p r o s e .  T h e  b e s t -
known e a r l y  c o l l e c t i o n  was p u b l i s h e d  i n  1869 b y  B i s h o p  S t e e r e . 5

The o r i e n t a l  s t r a i n  i n  S w a h i l i  t a l e s  s e t s  t h e m  a p a r t  f r o m
those  i n  mos t  o t h e r  s u b - e q u a t o r i a l  l a n g u a g e s .  W h e r e a s  i n  Z a i r e 6
t h e r e  a r e  more a n i m a i s  a n d  s p i r i t s  f i g u r i n g  i n  t h e  f o l k l o r e ,  i n
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S w a h i l i  we  f i n d  t h e ( t o  n o n - A f r i c a n s )  more f a m i l i a r  c h a r a c t e r s  o f
p r i n c e s  a n d  p r i n c e s s e s ,  s u l t a n s  a n d  j i n n s .

2. T H E  SONG ( W I M B O ) *

I n  S w a h i l i  l i t e r a t u r e ,  o r a l  a n d  w r i t t e n ,  s o n g s  a r e  d i v i s i b l e
i n t o  f i v e  c a t e g o r i e s ,  d e p e n d i n g  o n  t h e  m e t r e  i n  w h i c h  i t  i s  c o m -
posed; t h e  m e t r e  a l s o  d e t e r m i n e s  t h e  s o c i a l  f u n c t i o n  o r  t h e
' s t a n d i n g '  o f  t h e  p o e t r y .  T h e s e  c a t e g o r i e s  a r e ,  s l i d i n g  down
the  s c a l e  f r o m  ' c l a s s y - c l a s s i c a l '  t o  p o p u l a r -ephemera l :
s h a i r i ,  t a r a b u ,  g u n g u ,  w imbo  a n d  t h e  i m p r o m p t u  songs  o f  l o v e
which show n o  d i s c e r n i b l e  m e t r i c a l  f o r m  a n d  a r e  s u n g  i n  a  f r e e
p l a i n s o n g - t y p e  manner.  A l l  t h e  e x i s t i n g  m e t r i c a l  f o r m s  c a n  b e
sung t o  t r a d i t i o n a l l y  a v a i l a b l e  t u n e s  a n d  f r e q u e n t l y  new m e l o -
d i es  a r e  l a u n c h e d  a t  s p e c i a l  o c c a s i o n s .  I n  Kenya  a n d  Ta n z a n i a ,
l ove  s o n g s ,  e s p e c i a l l y  t h e  t a r a b u  t y p e ,  e n j o y  a  t remendous  p o p -
l a r i t y  w h i c h  h e l p e d  t h e m  s u r v i v e  t h e  o n s l a u g h t  o f  t h e  e l e c t r o n i c
g u i t a r  a n d  t h e  j a z z i f i c a t i o n  o f  t h e  o r i g i n a l  r e f i n e d  S w a h i l i
music.  T h e  s e c u l a r i s a t i o n  o f  S w a h i l i  s o c i e t y  i n  t h e  c o l o n i a l
and p o s t - c o l o n i a l  p e r i o d  h a s  g r a d u a l l y  w o r n  away t h e  t a b o o
a g a i n s t  l o v e  s o n g s  i n  t r a d i t i o n a l  I s l a m i c  s o c i e t y .  S e e  R a l p h
R u s s e l l ,  ' I n  p u r s u i t  o f  t h e  U r d u  G h a z a l ' ,  J o u r n a l  o f  A s i a n
S t u d i e s ,  November 1 9 6 9 ,  p . 11 3 ,  whose d e s c r i p t i o n  i s  a l m o s t
c o m p l e t e l y  a p p l i c a b l e  t o  S w a h i l i  s o c i e t y  a s  i t  w a s ;  s e e  a l s o
Knapper t ,  ' A  Gungu Song i n  t h e  Gunya D i a l e c t ' ,  A f r i k a  u n d
Ubersee, L V I ,  3 ,  1 8 7 - 1 9 9 .

The gungu  i s  t h e  o l d e s t  t y p e  o f  S w a h i l i  s o n g s  a b o u t  l o v e ;
we h a v e  spec imens  o f  i t  w h i c h  d a t e  r e p u t e d l y  f r o m  t h e  e a r l y
seven teen th  c e n t u r y ;  i t  i s  t r a d i t i o n a l l y  s u n g  a t  w e d d i n g s ,
o f t e n  b y  t h e  women f o r  t h e  b r i d e .  I t  c o n t a i n s  r e f l e c t i o n s  o n
m a r i t a l  l o v e  w i t h  c o v e r t  a l l u s i o n s  t o  l o v e m a k i n g ,  b u t  a l s o  w i t h
more p h i l o s o p h i c a l  f e e l i n g s  l i k e  t h e  f o l l o w i n g  l i n e s  s u n g  b y
the  b r i d e :

I  t h o u g h t  I  was b o r n  f o r  m i s f o r t u n e
bu t  n o w  God h a s  made me a  b r i d e . . .

Songs o f  t h i s  t y p e  have  been  c o l l e c t e d  i n  K n a p p e r t ,  P o u r  C e n t -
u r i e s  o f  S w a h i l i  Ve r s e ,  London :  H e i n e m a n n  1 9 7 9 ,  p p . 7 6 - 9 9 ;  f o r
o t h e r  t y p e s ,  s e e  K n a p p e r t ,  ' W e d d i n g  Songs f r o m  Mombasa',
A f r i c a n a  M a r b u r g e n s i a ,  V I I ,  2 ,  1 9 7 4 ,  p p . 11 - 3 1 .

The t a r a b u  i s  b y  f a r  t h e  mos t  p r o m i n e n t  o f  t h e  ' c l a s s y '
t ype  o f  l o v e  p o e t r y  i n  S w a h i l i .  T h e s e  s o n g s  s t i l l  c l e a r l y
d i s p l a y  t h e  c h a r a c t e r i s t i c s  o f  t h e i r  o r i g i n a l  I s l a m i c  c u l t u r e ,
so a d m i r a b l y  summed u p  b y  R a l p h  R u s s e l l  f o r  t h e  U r d u  Ghaza l
( l o e . c i t . ) .  F r e q u e n t l y  t h e  p o e t  a c c u s e s  t h e  b e l o v e d ,  o r  i s
accused b y  h e r ,  o f  u n f a i t h f u l n e s s ,  o f  d o u b l e - c r o s s i n g  h i m  s o
t h a t  i t  becomes c l e a r  t h a t  i n  t h e  f o r m e r  i n s t a n c e  t h e  p o e t  h a d
an i l l i c i t  a f f a i r  w i t h  a  l a d y  o f  f r a g i l e  v i r t u e  who d e s e r t e d
him f o r  a n o t h e r ,  b u t  i n  t h e  l a t t e r  c a s e ,  t h e  p o e t  h a d  i n  some
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s e c r e t  way  communicated h i s  f e e l i n g s  t o  h i s  b e l o v e d ,  who  r e t u r n e d
h i s  l o v e  b u t  t h e n  h e a r d  n o  more f r o m  h i m .  T h e  p o e t  s u b s e q u e n t l y
p r o t e s t s  h i s  u n d i m i n i s h e d  l o v e  f o r  t h e  l a d y  who i s  a p p a r e n t l y
i n  p u r d a h ,  a n d  e x p l a i n s  why  h e  h e  h a s  been  u n a b l e  t y  r e - e s t a b l i s h
c o n t a c t  w i t h  h e r :  h e r  f a t h e r  h a d  d o u b l e d  t h e  g u a r d s  a t  t h e  d o o r ,
o r  t h e  p o e t  d i d  n o t  w a n t  t o  endange r  h e r  s t i l l  unb lem ished  r e p u -
t a t i o n .  O f t e n  t h e  p o e t  h a s  a p p a r e n t l y  m a r r i e d  h i s  b e l o v e d  ( o r ,
i n  t h e  t r a d i t i o n a l l y  c r y p t i c  l a n g u a g e  o f  t h i s  p o e t r y ,  ' I  p u t  my
song- b i r d  i n  a  c a g e ' ) ,  who  s u b s e q u e n t l y  escaped ;  p r e s u m a b l y
she r a n  away w i t h  The  Bad  Man. L e a r n i n g  o f  t h i s  s a d  e v e n t ,  t h e
poet  i n v a r i a b l y  d i g r e s s e s  i n t o  p h i l o s o p h i c a l  r e f l e c t i o n s  o n  t h e
unsteady h e a r t s  o f  women, a n d  o n  t h e  p a i n f u l  i l l n e s s  t h a t  i s
c a l l e d  L o v e .  T h e  o n l y  m e d i c i n e  f o r  t h i s  d i s e a s e  i s  t h e  b e l o v e d
h e r s e l f ,  a n o t h e r  f r e q u e n t  theme i n  t h e s e  s o n g s .  I f  she  does  n o t
come s o o n ,  t h e  p o e t  w i l l  s u r e l y  d i e ;  s h e  may b e  compared t o  one
o f  t h e  c h a p t e r s  o f  t h e  Ko ran  w h i c h  S w a h i l i  d o c t o r s  p r e s c r i b e  a s
a c u r e  f o r  s i c k n e s s ,  f e v e r ,  i n s o m n i a ,  r e s t l e s s n e s s ,  l i s t l e s s n e s s ,
e t c .  A n  a n a l y s i s  o f  t h e  themes i n  l o v e  p o e t r y  c a n  b e  f o u n d  i n
Knapper t ,  ' S w a h i l i  Ta r a b u  S o n g s ' ,  A f r i k a  u n d  U b e r s e e ,  L X ,  1 / 2 ,
pp .116-155 (Hamburg  1 9 7 7 ) .

Much s h o r t e r  a r e  t h e  ny imbo  ( p l u r a l  o f  wimbo) ,  made u p  o f
s tanzas  o f  36  ( 6  x  6 )  s y l l a b l e s ,  many c o n s i s t i n g  o f  o n l y  o n e
such s t a n z a ,  i n  w h i c h  t h e  p o e t s  compress t h e i r  t h o u g h t s  o n  l o v e ,
p h i l o s o p h y,  p o l i t i c s  a n d  many o t h e r  a s p e c t s  o f  l i f e ,  r e a l  gems
comparable t o  the  S p a n i s h c o p i a s .  S e e  K n a p p e r t ,  F o u r  C e n t u r i e s
o f  S w a h i l i  Ve r s e ,  London  1 9 7 9 ,  p . 5 5 ;  ' S w a h i l i  P r o v e r b  S o n g s ' ,
A f r i k a  u n d  U b e r s e e ,  L I X ,  1 9 7 6 ,  p p . 1 0 5 - 11 2 .  E v e n  i n  t h e s e
s h o r t  songs  o n e  may u n e x p e c t e d l y  f i n d  s t r a y  i n f l u e n c e s  f r o m
o t h e r  I s l a m i c  l i t e r a t u r e s ,  l i k e  t h e  f o l l o w i n g ,  i n s p i r e d  b y  a n
unknown P e r s i a n  s o n g :

Uwe S h i r i  *  mi ra i  n i w e  F a r a h a d i

Ukaapo, *  n i w e  n d a n i  y a  f u a d i

Tuwe h a i  *  t u t i m i l i z e  m i a d i

The m e t r e  i s  3  x
wimbo. S e e  E . G .
1964, p . 4 0 5 ,  f o r

You be  S h i r i n ,  a n d  l e t
me b e  F a r h a d .
Wherever y o u  l i v e ,  l e t
me b e  i n  y o u r  h e a r t .
Le t  u s  b e  a l i v e ,  l e t  u s
f u l f i l  o u r  vows.

(4 +  8 )  s y l l a b l e s ,  o n e  o f  t h e  v a r i a n t s  o f  t h e
Browne, A  L i t e r a r y  H i s t o r y  o f  P e r s i a ,  Cambr idge
S h i r i n  a n d  Fahad.

The s i n g e r s  a r e ,  w i t h  one  o r  t w o  e x c e p t i o n s ,  d i s t i n c t  f r o m
the p o e t s ,  t h e  l a t t e r  b e i n g  u s u a l l y  s c h o l a r s  w r i t i n g  p o e t r y  i n
t h e i r  s p a r e  t i m e .  S e e  K n a p p e r t ,  A  C h o i c e  o f  F l owe rs ,  a n  A n t h o -
logy  o f  S w a h i l i  Love  P o e t r y ,  L o n d o n :  H e i n e m a n n  1 9 7 2 ,  I n t r o d u c -
t i o n .  S o m e  o f  t hem w r i t e  ( o r  r a t h e r ,  r e c i t e  i n  t h e  t r a d i t i o n
o f  I s l a m i c  s c h o l a r s )  anonymous ly  when compos ing  amorous p o e t r y ,
such a s  t h e  p h y s i c a l  d e s c r i p t i o n s  o f  t h e  f e m a l e  b o d y,  o f  w h i c h
t h e r e  a r e  some s p l e n d i d  examples  i n  S w a h i l i  l o v e  p o e t r y .  F o r
a spec imen ,  s e e  K n a p p e r t ,  F o u r  C e n t u r i e s  o f  S w a h i l i  Ve r s e ,
1979, p p . 8 4 - 9 1 .
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Some songs  a r e  c a l l e d  g h a z a l i  b y  t h e  S w a h i l i  p o e t s .  T h e y
are a l l  i n  t h e  s h a i r i  m e t r e  o f  1 6  s y l l a b l e s  i n  t h e  l i n e  ( f o r  t h e
met re ,  s e e  K n a p p e r t ,  ' S w a h i l i  M e t r e ' ,  A f r i c a n  Language S t u d i e s
X I I ,  SOAS, l o n d o n  1 9 7 1 ,  1 0 8 - 1 2 9 ) .  I t s  f o u r - l i n e  s t a n z a s  a r e
l i n k e d  t o g e t h e r  b y  a n  e l a b o r a t e  rhyme scheme;  a m o r o u s  a n d  p h i l -
o s o p h i c a l  themes a l t e r n a t e  f r e e l y ,  s h o w i n g  r e m a r k a b l e  s i m i l a r i t y
t o  t h e  U r d u  g h a z a l  a s  d e s c r i b e d  b y  R a l p h  R u s s e l l  a n d  K h u r s h i d  u l
Is lam i n  T h r e e  Plughai  P o e t s ,  L o n d o n  1 9 6 8 ,  p p . 8 - 9 .  O n e  g h a z a l i
o f  t h e  m i d - n i n e t e e n t h  c e n t u r y  opens  w i t h  t h e  theme o f  i n g r a t i -
t u d e

Those o n  whom good t h i n g s  a r e  showered
many a r e  t h e y  i n  t h i s  w o r l d . . .

I t s  r e f r a i n  i s :  ' H o w  c o u l d  e y e  a n d  e y e l i d  q u a r r e l ? ' ,  i . e . ,  a  man
should h e  g r a t e f u l  a n d  o b e d i e n t  t o  h i s  m o t h e r .  S e e  C a r l  G o t t h i l f
B u t t n e r  ,  S u a h e l i  S c h r i f t s t ü c k e  i n  A r a b i s c h e r  S c h r i f t ,  B e r l i n .

Muyaka i s  t h e  b e s t - k n o w n  p o e t  o f  g h a z a l s  i n  S w a h i l i ,  s e e
Muyaka B i n  H a j j i  a l - G h a s s a n i y,  D i w a n i ,  J o h a n n e s b u r g  1940 .  M u y a k a
was a l s o  t h e  i n v e n t o r  o f  t h e  p o l i t i c a l  song  i n  S w a h i l i .  H e  com-
posed t h e  o l d e s t  known e p i g r a m s  i n  t h e  l a n g u a g e  o f  h i s  n a t i v e
Mombasa, w i t t y  l i t t l e  q u a t r a i n s  w h i c h  c o u l d  b e  i n t e r p r e t e d  i n
t h r e e  w a y s ,  o n e  p h i l o s o p h i c a l ,  on t ,  amorous a n d  o n e  p o l i t i c a l .
These v e r s e s  c o u l d  b e  s u n g  a s  t h e y  we re  composed i n  a  t r a d i t i o n a l
metre ( s h a i r i :  1 6  s y l l a b l e s  i n  t h e  l i n e )  a n d  became a  s u c c e s s
s ince  e v e r y o n e  c o u l d  r e a d  h i s  own mean ing  i n t o  t h e m .  H e r e
an examp le :

Two companions m u s t  n o t  q u a r r e l  w h i l e  t h e y  t r a v e l  i n  t h e
j u n g l e .

Ever w a t c h f u l ,  t h e  hyena  may a t t a c k  one  a f t e r  t ' o t h e r .

That i s  t r u e  enough a s  a n  a d v i c e  f o r  t r a v e l l e r s  i n  t h e  A f r i c a n
bush. T h e  r e a d e r  s h o u l d  know,  h o w e v e r,  t h a t  i n  S w a h i l i  p o e t r y
the hyena  i s  t h e  image  o f  t h e  man who t a k e s  w h a t  does  n o t  b e l o n g
t o  h i m ,  e s p e c i a l l y  o t h e r  p e o p l e ' s  w i v e s .  C o n s e q u e n t l y ,  t h e
second meaning o f  t h e  s o n g  may b e  a n  a d v i c e  t o  a  man n o t  t o
q u a r r e l  w i t h  h i s  w i f e  l e s t  s h e  g o  o f f  w i t h  a n o t h e r  man.  T h e
t h i r d  mean ing  o f  t h e  s o n g  was v e r y  t o p i c a l  i n  Muyaka ' s  d a y s  when
Sayid S a i d ,  Imam o f  Oman, was  b u s y  c o n q u e r i n g  t h e  _ m a h i l i  t o w n s
by p l a y i n g  one  o f f  a g a i n s t  a n o t h e r .  I n  o t h e r  w o r d s ,  Muyaka i s
c o u n s e l l i n g  t h e  l e a d e r s  o f  t h e  ' w a h i l i  t o w n s  t o  u n i t e  a g a i n s t
Oman b e f o r e  i t  i s  t o o  l a t e .  A g a i n ,  t h i s  t h i r d  i n t e r p r e t a t i o n
hinges o n  t h e  image  o f  t h e  hyena  i n  I s l a m i c  t h i n k i n g ,  a s  t h e
e a t e r  o f  c a r r i o n ,  f o r b i d d e n  f o o d  f o r  a  M u s l i m .  T h i s  o l d  Swa-
h i l i  t r a d i t i o n  o f  compos ing  p o l i t i c a l  ' .ongs w i t h  h i d d e n  a l l u -
s ions  i n  c r y p t i c  l a n g u a g e  w h i c h  o n l y  t h e  i n i t i a t e d  u n d e r s t a n d ,
i s  v e r y  much a l i v e  t o d a y ,  w h i l e  t h e  sarre m e t r i c a l  f o r m s  a r e  used
as i n  Muyaka 's  d a y s .

The n o n - m e t r i c a l  s o n g s  i n  S w a h i l i  a r e  o f  a  more  ephemera l
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n a t u r e ,  b y  w h i c h  i s  meant  t h a t  t h e y  a r e  h a r d e r  t o  g e t  h o l d  o f ,
n o t  t h a t  t h e y  a r e  l e s s  i n t e r e s t i n g .  A  p e r s o n  who f e e l s  moved
by t h e  s p i r i t ,  may compose a  l i t t l e  s o n g ,  o f t e n  o n l y  one  l i n e ,
' o f f  t h e  c u f f ' ,  a n d  s i n g  i t  f o r  h i s  compan ions ,  who  w i l l  r e p e a t
the  l a s t  w o r d  o r  p h r a s e ,  w h i l e  t r a v e l l i n g ,  c u l t i v a t i n g  o r  j u s t
s i t t i n g  t o g e t h e r .  T h i s  i m p r o m p t u  s i n g i n g  i s  u n i v e r s a l l y  h e a r d
i n  A f r i c a  a n d  needs  n o  f u r t h e r  comment,  e x c e p t  t h a t  we s t i l l  know
v e r y  l i t t l e  a b o u t  t h e  t e c h n i q u e  o f  s i n g i n g ,  t h e  c o m p o s i t i o n  o f
the  t u n e  a n d  t h e  f o r m  o f  t h e  r e f r a i n .  T h e  p r o b l e m  i s  t h a t  a s
these s o n g s  a r i s e  s p o n t a n e o u s l y  a n d  e v a p o r a t e  w i t h  t i m e ,  t h e
resea rch  w o r k e r  se l dom  has  h i s  r e c o r d i n g  equ ipment  r e a d y  t o  f i x
the  s o n g  b e f o r e  i t  i s  f o r g o t t e n .

3. T H E  PROVERB (MATRALI)'%

S w a h i l i  p r o v e r b s  a r e  composed i n  e i t h e r  p o e t i c  o r  p r o s e
form,  t h e y  may rhyme o r  s c a n  o r  b o t h .  M a n y  p r o v e r b s  t h a t  d o  n o t
s t r i k e  t h e  u n s u s p e c t i n g  r e a d e r  o f  Ta y l o r ' s  p r i c e l e s s  c o l l e c t i o n 7
as p o e t i c ,  d o  i n  f a c t  h a v e  t h e  ' r i g h t '  numbe r  o f  s y l l a b l e s  t o
form l i n e s  o f  v e r s e ,  a n d  s c a n  when r e c i t e d .  M a n y  poems a n d
songs i n  S w a h i l i  a r e  composed e n t i r e l y  o f  p r o v e r b s  ( n o t  o n l y  e p i -
grams8but l o v e  s o n g s  t o o )  s o  t h a t  o n e  may g o  a s  f a r  a s  s a y i n g
t h a t  p r o v e r b s  f o r m  t h e  m a j o r  b r i c k s  o f  S w a h i l i  non - n a r r a t i v e  a n d
non- l y r i c a l  p o e t r y .  E v e n  t h e  l y r i c a l  p o e t r y ,  y e s ,  e v e n  t h e  9
amorous s o n g s  a r e  o f t e n  b u i l t  u p  o f  s t r i n g s  o f  r h y m i n g  p r o v e r b s
t o  f o r m  p r o v e r b  s o n  gs l °  i n  w h i c h  l y r i c a l  e m o t i o n s  a r e  e x p r e s s e d
a l l u s i v e l y ,  s o  t h a t  t h e  p o e t  shows w isdom,  r e s i g n a t i o n  a n d  s e l f -
r e s t r a i n t  a s  w e l l  a s  l o v e  i n  h i s  s o n g :

Unguarded b i r d s  c a n n o t  b e  k e p t  i n  c a g e s .
Who c a n  p r e v e n t  t h e  k i t e s  f r o m  s e i z i n g  c h i c k e n s ?
A c a t  w i l l  s l i p  t h r o u g h  n a r r o w  l a n e s  a n d  a l l e y s .

These t h r e e  p r o v e r b s  a r e  t r u i s m s  t o  t h e  u n s u s p e c t i n g  l i s t e n e r
who m i g h t  b e  f o r g i v e n  f o r  t h i n k i n g  t h a t  t h e  S w a h i l i  p o e t s  e n j o y
composing j i n g l e s  f o r  t h e  s a k e  o f  p e r f e c t  rhyme a n d  m e t r e .  T h e
i n i t i a t e d  l i s t e n e r ,  h o w e v e r,  w i l l  p e r c e i v e  t h a t  t h i s  i s  a  s o n g
o f  a  r e s i g n e d ,  d e s e r t e d  husband whose y o u n g  w i f e  h a s  ' e s c a p e d '
t h e  m a r i t a l  home a n d  h a s  r u n  away w i t h  a n o t h e r  man. A  k i t e  i s
a common image  f o r  a  man who t a k e s  w h a t  does  n o t  b e l o n g  t o  h i m ,
a c h i c k e n  f o r  a  good  w i f e ,  a  cage  f o r  m a r r i a g e ,  a n d  a  c a t  f o r
an a d v e n t u r o u s  woman.11 T h i s  f l o w e r y  s y m b o l i c  l anguage  i s  u s e d
f o r  b o t h  p o e t r y  a n d  p r o v e r b s .

In  S w a h i l i  t a l e s ,  a s  i n  v e r y  many B a n t u  t a l e s ,  t h e  p r o v e r b s
p l a y  a  v i t a l  p a r t ,  a s  does  t h e  s o n g ,  a n d  o f t e n  t h e  p r o v e r b  i s
h idden i n  t h e  s o n g  a n d  i s  t h e  c l u e  t o  t h e  t a l e .  I  c a l l  t h e  t a l e
t o  w h i c h  t h e  p r o v e r b  r e f e r s  t h e  r e f e r e n t i a l  mean ing  o f  t h e  p r o -
v e r b . 1 2  M a n y  common e x p r e s s i o n s  r e f e r  t o  t a l e s ,  e . g . ,  ' D o  n o t
expec t  me t o  b e  l i k e  t h e  washerman's  d o n k e y ' ,  r e f e r s  t o  t h e
s t o r y  o f  t h e  monkey a n d  t h e  s h a r k . 1 3

1
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4. T H E  EPIC ( U T E N Z I ) *

Ep ic  p o e t r y  f o r m s  t h e  l a r g e s t  s i n g l e  c o r p u s  o f  S w a h i l i  l i t e r -
a t u r e .  T h e  t i t l e s  o f  some 7 0  e p i c  poems h a v e  become known i n  t k e
course  o f  r e s e a r c h  b y  John  A l l e n , 1 4  A l i c e  Werner15 a n d  m y s e l f . '
Not a l l  t h e  e p i c  t e x t s  have  come t o  l i g h t ,  s o  t h a t  o f  a  f e w  we
know o n l y  t h e  t i t l e .  T h e r e  a r e  o t h e r s  o f  w h i c h  t h e  e x i s t e n c e  was
n o t  e v e n  s u s p e c t e d ,  t h a t  h a v e  b e e n  d i s c o v e r e d  b y  M r .  a n d  M r s .
A l l e n . 1 7  I n  S w a h i l i  l i t e r a t u r e ,  e p i c  c a n  e a s i l y  b e  d e f i n e d  a s  a
n a r r a t i v e  poem o f  1 5 0  s t a n z a s  o r  more i n  t h e  u t e n z i  m e t r e  . 1 8
The l o n g e s t  known poem i n  S w a h i l i ,  t h e  l i f e  o f  Muhammed ( u n p u b -
l i s h e d )  h a s  6 , 3 8 4  s t a n z a s  ( a n  u t e n z i  s t a n z a  h a s  f o u r  l i n e s ) ,  t h e
l o n g e s t  e v e r  w r i t t e n  i n  a n  A f r i c a n  l a n g u a g e  -  t o  my know ledge .
Modern p o e t s  w r i t e  p o e t r y ,  i n c l u d i n g  e p i c ,  t o  b e  r e a d ,  b u t  t h e
t r a d i t i o n  o f  r e c i t a t i o n  i s  s t i l l  a l i v e ,  a s  l o n g  a s  s p o n s o r s  c a n
be f o u n d  t o  p a y  t h e  r e c i t e r s  f o r  a n  e v e n i n g ,  o r  a  w h o l e  n i g h t .
The r e c i t e r  i s  c a l l e d  m u i m b a j i  ' s i n g e r '  i n  S w a h i l i  because  h e
s i n g s  t h e  s t a n z a s  t o  a  me lody  t h a t  i s  p a r t  o f  h i s  r e p e r t o i r e .
The t u n e  u s u a l l y  compr i ses  t w o  s t a n z a s ,  t h e n  s t a r t s  a g a i n  a t  i t s
b e g i n n i n g ,  w i t h  v a r i a t i o n s .  T h e r e  i s  n o  a t t e m p t  a t  r e p r e s e n t a -
t i o n  o f  c h a r a c t e r s  o r  t h e  e x p r e s s i o n  o f  e m o t i o n s .  S i n g i n g  e p i c
i s  n o t  accompan ied  b y  m u s i c a l  i n s t r u m e n t s  a s  i s  t h e  t a r a b u . 1
The c o n t e n t s  o f  t h e  m a j o r i t y  o f  e p i c  poems b e l o n g  t o  t h e  I s l a m i c
t r a d i t i o n ;  o f  t h e  7 0  e p i c s ,  4 3  a r e  i n  t h e  I s l a m i c  t r a d i t i o n ,  3 6
o f  w h i c h  d e a l  w i t h  s u p p o s e d l y  h i s t o r i c a l  e v e n t s ,  i . e . ,  t h e r e  i s
an h i s t o r i c a l  n u c l e u s  wrapped u p  i n  much l e g e n d a r y  m a t e r i a l .  F o r
i n s t a n c e ,  t w o  e p i c  poems d e a l  w i t h  t h e  c r e a t i o n  o f  E a r t h ,  f o l l o -
wed b y  t h e  l i v e s  o f  Adam and  Eve  a n d  t h e i r  c h i l d r e n .  T w e n t y -
t h r e e  o f  t h e s e  3 6  n a r r a t i v e s ,  i n c l u d i n g  a l l  t h e  l o n g  o n e s ,  a r e
se t  d u r i n g  t h e  l i f e t i m e  o f  t h e  P r o p h e t  Muhammad. T h e  g r e a t  b a t -
t l e  e p i c s ,  w h i c h  f o r m  t h e  n u c l e u s  o f  t h e  t r u e  c h i v a l r e s q u e  r o m a n -
ces o f  S w a h i l i  l i t e r a t u r e  a r e  a l l  p a r t  o f  t h i s  c y c l e  w i t h  o n l y
one e x c e p t i o n :  t h e  t w o  e p i c s  t h a t  h a v e  come t o  l i g h t  w h i c h  imm-
o r t a l i s e  t h e  d e a t h  o f  Husayn B i n  A l i  a r e  s e t ,  o f  c o u r s e ,  i n  a
t ime  when t h e  H o l y  P r o p h e t  h a s  a l r e a d y  d i e d ,  i n  6 8 0  AD.

Of even  g r e a t e r  i n t e r e s t  t o  t h e  A f r i c a n i s t  a r e  t h e  t w o  e p i c
n a r r a t i v e s  o n  t h e  h e r o i c  s t r u g g l e s  o f  t h e  Tangany i kans  a g a i n s t
the  German c o n q u e s t  a n d  o p p r e s s i o n ,  known a s  t h e  Va j e r u m a n i
Ku tama lak i  M5,ima ( T h e  Germans t a k i n g  p o s s e s s i o n  o f  t h e  n o r t h e r n
Tangany ika  c o a s t )  a n d  t h e  M a j i m a j i .  I n  t h e  f o r m e r  t h e r e  i s
s t i l l  a  v e r y  s t r o n g  I s l a m i c  e l e m e n t  i n  t h e  t r a d i t i o n  and  m o t i v a -
t i o n ,  b u t  t h e  l a t t e r  i s  e n t i r e l y  A f r i c a n  i n  i t s  s e t t i n g .  U n -
f o r t u n a t e l y ,  I  d o  n o t  know o f  a n y  r e c i t a t i o n s  o f  e p i c  poems
o t h e r  t h a n  t h o s e  o f  t h e  I s l a m i c  t r a d i t i o n .  T h e  r e c i t e r s  p o s s -
ess a  r e p e r t o i r e  o f  l o n g  poems w h i c h  e n a b l e s  t h e m  t o  s i n g  i n
t h e i r  monotonous manner f o r  a  w h o l e  n i g h t .  T h e y  have  a  p r o d -
i g i o u s  memory,  a n d  c a n  memor ise  a  poem o f  a  t h o u s a n d  s t a n z a s  i n
a week .  T h i s  t h e y  d o  f r o m  t h e  f o l l o w i n g  s o u r c e  m a t e r i a l :
(1 )  B y  l i s t e n i n g  t o  t h e  p e r f o r m a n c e  o f  o t h e r  r e c i t e r s .  T h e
' p l a g i a r i s t '  m a y  w r i t e  down t h e  poem a f t e r  h e  h a s  h e a r d  i t ,
f rom memory,  f o r  h i s  own u s e ,  b u t  some r e c i t e r s  n e v e r  wo rk  w i t h
m a n u s c r i p t s ,  a n d  we possess  some e p i c s  o n  t a p e  o f  w h i c h  n o  manu-



28 J a n  K n a p p e r t

s c r i p t s  a r e  known t o  e x i s t  s o  t h a t  i n  t h o s e  c a s e s  t h e  t r a d i t i o n
i s  e x c l u s i v e l y  o r a l .  ( 2 )  The  r e c i t e r  may c o p y  a  m a n u s c r i p t  o r
have i t  c o p i e d  f o r  h i m  b y  a  s c r i b e ,  u s u a l l y  a  s t u d e n t .  D r  h e
may b o r r o w  a  m a n u s c r i p t  a n d  memor ise  i t .  T h e  s i n : P r ,  e s p e c i -
a l l y  i f  he  i s  n o t  a  p r o f e s s i o n a l ,  may a l s o  u s e  h i s  m a n u s c r i p t
notes  a s  a n  a ide -memo i re  d u r i n g  h i s  r e c i t a t i o n ,  b u t  t h i s  i s  t h e
e x c e p t i o n .  N o r m a l l y  t h e  r e c i t e r s  h a v e  n o  d i f f i u l t y  r e m e m b e r i n g
hundreds o f  s t a n z a s ,  a l t h o u g h ,  o f  c o u r s e ,  t h e y  d o  r a k e  m i s t a k e s .
They may make a  l i n e  l o n g e r  o r  s h o r t e r  t h a n  t h e  r i g i d l y  p r e s -
s c r i b e d  e i g h t  s y l l a b l e s ,  s o  t h a t  i t  l i m p s  where  t h e y  have  f o r -
g o t t e n  a  l i n e ,  o r  t h e y  may r e p e a t  a  p r e v i o u s  l i n e ,  b u t  t h e y  w i l l
n o t  n o r m a l l y  i m p r o v i s e  a  l i n e .  T h e  r e c i t e r  w i l l  a d a p t  t h e  p e r -
formance t o  t h e  a v a i l a b l e  t i m e ,  s o  t h a t  i f  h e  i s  p a i d  f o r  a n
hour  ( c . f 1 0 ) ,  h e  w i l l  a b r i d g e  t h e  poem t o  h a l f  o r  a  t h i r d  o f  i t s
l e n g t h  b y  o m i t t i n g  i n d i v i d u a l  s t a n z a s  where  t h e y  a r e  r e p e t i t i v e ,
and o f t e n  e n t i r e  scenes  f r o m  t h e  e p i c .  ( S w a h i l i  e p i c s  a r e  n o t
d i v i d e d  i n t o  c a n t o s  b u t  i n t o  scenes  o f  d i f f e r i n g  l e n g t h ,  marked
by t h e  w o r d s  ' N o w  we w i l l  t e l l  y o u  o f . . . '  N o w  we mus t  s e e  w h a t
happened t o . . . '  o r  s i m i l a r  p h r a s e s . )  M a n y  scenes  i n  t h e  e p i c  a r e
d e s c r i p t i o n s  o f  d r e s s ,  j e w e l r y ,  w e a p o n r y,  h o r s e s  a n _  c a m e l s ,
f l a g s  a n d  a r m o u r,  b a t t l e s  a n d  b a t t l e f i e l d s ,  s c e n e :  w h i c h  c a n  b e
o m i t t e d  w i t h o u t  d i s r u p t i n g  t h e  c o u r s e  o f  t h e  n a r r a t i v e .  S o m e -
t imes  t h e  r e c i t e r  r e s t o r e s  a  l i n e  where  h e  h a d  f o r g o t t e n  a  w o r d
by i n s e r t i n g  a n o t h e r  wo rd  w h i c h  ' s t i c k s  o u t '  because  i t  h a s  t h e
wrong number o f  s y l l a b l e s  o r  because i t  does  n o t  rhyme.  S o m e -
t imes  a  p r o v e r b  o r  o t h e r  s a y i n g  i s  m i s q u o t e d  s o  t h a t  t h e  l i n e
l i m p s .  B u t  i n  my e x p e r i e n c e  t h e r e  i s  n e v e r  a n y  r e a l  i m p r o v i -
s a t i o n  i n  S w a h i l i  e p i c  r e c i t a t i o n s .  T h e  p e r f o r m e r  does  n o t
compose, h e  r e c i t e s  a s  f a i t h f u l l y  a s  h e  c a n  t h e  _ i n e :  a s  t h e
poet  h a s  w r i t t e n  t h e m ,  w i t h  a l l  t h e  p r o v e r b s  a n d  o t h e r  a l l u s i o n s
t o  e r u d i t e  w o r k s  i n  t h e m ,  w h i c h  t h e  r e c i t e r  does  n I t  a l w a y s
appear t o  u n d e r s t a n d .

The d e f i n i t i o n  o f  e p i c  i n  S w a h i l i  h a s  been  g i v e n  a b o v e .  I n
S w a h i l i ,  p o e t r y  i s  c l e a r l y  d i s t i n g u i s h e d  f r o m  p r o s e  b y  i t s  c o n -
sp icuous r h y t h m i c  a r r angemen t .  T h e  q u e s t i o n  may b e  p o s e d :  w h y
i s  t h e  t e r m  e p i c  chosen a s  a  l a b e l  f o r  t h e s e  l o n F  poems, n o t  t h e
more d e s c r i p t i v e  o n e  o f  rhymed n a r r a t i v e ?  T h e  an_wer  l i e s  i n
the  v e r y  n a t u r e  o f  t h e  s u b j e c t .  I n  l i t e r a t u r e  t h e r e  a r e  n o
p r e c i s e  c a t e g o r i e s  a s  t h e r e  a r e  i n  t h e  s c i e n c e s .  C o n t e n t  m u s t
be t h e  d o m i n a n t  c r i t e r i o n  f o r  t h e  d i s t i n c t i o n  o f  u n i v e r s a l  c a t -
e g o r i e s .  F o r  i n s t a n c e ,  i f  we d e c i d e d  t o  c l a s s i f y  s o n g s ,  p r o -
verbs o r  o t h e r  l i t e r a r y  c a t e g o r i e s  b y  t h e i r  f u n c t i o n s  i n  t h e
s o c i e t y  t h a t  u s e s  t h e m ,  t h e s e  f u n c t i o n s  w o u l d  b e  d i f f e r e n t
t h a t  we c o u l d  n e v e r  compare s o n g s  i n  o n e  s o c i e t y  t _  s o n g s  i n
a n o t h e r.  T h e  same a p p l i e s  t o  p r o v e r b s ,  r i d d l e s  a n d  o t h e r  i n t -
e r n a t i o n a l  c a t e g o r i e s .  E p i c  i s ,  more  t h a n  a n y  o t h e r  l i t e r a r y
fo rm,  a  r e a l i t y  t h a t  o n e  m u s t  have  e x p e r i e n c e d  i n  o r d e r  t o
recogn ise  i t .  S w a h i l i  e p i c  p o e t r y  d i s p l a y s  a  g r a n d e u r  o f  d i c -
t i o n ,  a  r i c h n e s s  o f  s t y l e ,  a  s t a t e l y  r h y t h m ,  a  s p l e n d o u r  o f
imagery,  a  sweep o f  v i s i o n  t h a t  make i t  q u i t e  e v i d e n t  o n e  h a s
come f a c e  t o  f a c e  w i t h  t h e  r e a l  e p i c  p o e t r y .  T h i s  i s ,  o f
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cou rse ,  a  p e r s o n a l  s t a t e m e n t ,  b u t  t h a t  i s  i n e v i t a b l e  i n  l i t e r a -
t u r e .

For o t h e r  c a t e g o r i e s  o f  o r a l  l i t e r a t u r e  t h e  r e a d e r  w i l l  h a v e
t o  b e  r e f e r r e d  t o  t h e  l i t e r a t u r e .  P r a i s e  s o n g s  i n  h o n o u r  o f
g r e a t  pe rsonages  h a v e  been  d i s c u s s e d  i n  a  s h o r t  a r t i c l e  i n  t h e
Encyc lopaed ia  o f  I s l a m ,  u n d e r  mad ih .  S w a h i l i  e l e g i e s ,  i . e . ,
songs i n  h o n o u r  o f  t h e  d e a d ,  w i l l  à p p e a r  i b i d e m  u n d e r  M a r t h i y a .

L i t u r g i c a l  l i t e r a t u r e  i s  e x t e n s i v e  i n  S w a h i l i .  T h e r e  a r e
a f e w  good  C h r i s t i a n  hymns,  b u t  t h e  v a s t  m a j o r i t y  o f  l i t u r g i c a l
works s e r v e s  t h e  I s l a m i c  commun i t y.  H y m n s ,  s u n g  p r a y e r s ,  s o n g s
i n  p r a i s e  o f  s a i n t s  a n d  t o  accompany p i l g r i m s  o n  t h e  r o a d  t o
Mecca, s o n g s  t o  c e l e b r a t e  wedd ings  a n d  h o m i l i e s  i n  v e r s e .  T h e
most i m p o r t a n t  s i n g l e  r e l i g i o u s  c e l e b r a t i o n  i s  t h e  M a u l i d i ,  when
the  H o l y  P r o p h e t ' s  b i r t h d a y  i s  commemorated. N u m e r o u s  hymns i n
h i s  h o n o u r  a r e  s u n g ,  s i x  o f  w h i c h  we re  p u b l i s h e d  b y  t h i s  a u t h o r
i n  Vo lumes  I  a n d  I I I  o f  S w a h i l i  I s l a m i c  P o e t r y ,  L e i d e n :  E . J .
B r i l l  1 9 7 1 .
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GLOSSARY

MATEALI, p l .  m i t h a l i  ( o r  m i t h a l i  w i t h o u t  d i s t i n c t i o n  o f  p l . ) ,
' a  p r o v e r b ' ,  ( l i t . :  a  p a r a b l e ) ;  t h e  w o r d  fumbo i s
a l so  u s e d  f o r  ' a  gnomic  l i n e  o f  v e r s e  w i t h  a  h i d d e n
m e a n i n g ' ,  o r ,  ' a n  i m a g e ,  a  c o m p a r i s o n ' .

NGANO, a  t a l e ,  a  f a i r y  t a l e ;  h a d i t h i  a  more s e r i o u s  n a r r a t i v e ,
a t r a d i t i o n ,  u s u a l l y  f r o m  I s l a m i c  h i s t o r y  ( b u t  w h i c h
non-Mus l ims  c a l l  l e g e n d ) .

UTENZI, p l .  t e n d i ,  i n  Kenya C o a s t  S w a h i l i ,  u t e n d i ,  p l .  t e n d i ,
' a  poem i n  t h e  m e t r e  o f  3 2  s y l l a b l e s  i n  t h e  s t a n z a ' .
Th is  m e t r e  b e i n g  a l m o s t  e x c l u s i v e l y  used  f o r  e p i c  p o e t r y ,
u t e n z i  h a s  come t o  mean ' e p i c ' .

WIMBO, p l .  n y i m b o ,  a  s o n g  i n  g e n e r a l ,  a n d  more s p e c i f i c a l l y ,
a s o n g  o f  1 2  s y l l a b l e s  i n  t h e  l i n e .
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